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lisa e Marcela é a versién teatral da historia de amor e super-

vivencia de dtas mulleres afoutas que, en 1901, casaron na

igrexa de San Xurxo da Corufia, unha delas facéndose pasar
por home. Foron descubertas, perseguidas, xulgadas e desterradas
en nome da lei dos homes e da moral cristi4; mais a parella porfiou
na aldraxe aos ditados sobre o sexo e o xénero e o seu enredo pola
liberdade atravesou fronteiras, fisicas e temporais. A sta foi unha
continua grande evasién que a prensa nacional e internacional da
época retratou ¢ debateu con profusién e da que A Panadarfa cele-
bra agora o seu impulso creativo e transformador. A compaiifa de
teatro peneira o relato sen nostalxia, no marco dunha proposta si-
gular, entre a comedia musical e o documental escénico, que recu-
pera a reivindicacién feminista da ledicia e da risa como afirmaciéns
politicas.

A montaxe, a terceira da compafifa, profunda na poética do esen-
cial que Areta Bolado, Noelia Castro e Ailén Kendelman iniciaran
con Pan! Pan! (2015) e Panamericana (2016), centrada na aposta
decidida polo traballo fisico das actrices como soporte fundamental
da creacién e na utilizacién da parodia como dispositivo critico, des-
naturalizador da historia da representacién e da stia politica implici-
ta. Tratase dun especticulo de factura limpa que, igual ca os anterio-
res, amasa O teatro Como se amasa o pan, con oficio artesin e con
respecto por aquilo que se ten entre as mans, sostén dos corpos ¢ da
xustiza social. Guiadas nesta ocasién pola mirada externa de Gena
Baamonde, que asume a direccién da peza, Bolado, Castro e Ken-
delman encarnan indistintamente a Elisa e a Marcela. As ddas
mulleres pasean por elas coma se os cinco corpos fosen rfo, fiando a
retérica do desexo, da resistencia e da posibilidade. Pola siia nudez,
0 espazo escénico refire apenas a realidade exterior, instalindonos
—con apoio nas acciéns fisicas, en canciéns e efectos sonoros pro-
ducidos dende o corpo e en obxectos minimos e polivalentes— na
metonimia, e asf, nun continuo real que ainda que enmarca o relato
fragmentario, por veces imaxinatio, dunha historia pasada, ¢ sobre
todo un lugar de encontro en que priblico e creadoras se relacionan
en tempo presente e onde, como tentarei argumentar a continua-
cién, se nos empraza 4 pregunta pola resistencia e a liberdade.

A Panadaria teatraliza determinados fitos da vida de Elisa e Mar-
cela, aqueles que marcaron o desaffo particular da parella 4 norma de
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xénero! nos primeiros anos do século XX, reela-
bordndoos a pamr das fontes documentais dlspo-
fiibles, escritas?, nun documento propio, escéni-
co. Faino obxectivando en todo momento que iso
¢ exactamente o que estd facendo, teatralizar. As
tres actrices preséntanse como tales e dirixense
directamente ao publico para anunciarlle que é o
que, a seguir, van escenificar, ofrecendo en oca-
sidns varias versidns posibles dun determinado
momento ou pasaxe da realidade documentada,
imaxinando escenas da vida intima, xamais con-
tadas, corrixindose ou autocensurandose 4s veces,
e mostrando en todo momento 0s seus corpos
como Unicos recursos creativos ao servizo da
reconstrucién irreverente dunha historia pasada
no presente compartido dun teatro. A sda actua-
cién € un estar —facendo— en escena que pon o
foco na materialidade dos seus corpos e das stias
voces, de xeito tal que nos momentos en que as
tres creadoras deliberadamente representan a Elisa
e Marcela, a atencién do espectador refrictase e
péusase na liberdade dindmica do real, nun poder
performativo encarnado en cinco corpos que, cada
un no seu plano (o do teatro / o da historia), vul-
neran repetidamente os termos do discurso en
que se inscriben (o da representacién documental
/ o da representacién do xénero). O que se subli-
fia, en definitiva, € a tensién dos corpos en rela-
cién ao relato que os contén, convidando a pensar
—unbha vez mdis desde o teatro— a relacién entre
experiencia e representacién como tensién consti-
tutiva da subxectividade.

Esta obxectivacién da dimensién procesual e
radicalmente material da representacién, do
documento e do xénero opera en dtias direcciéns
diferentes, pero estreitamente relacionadas. Se
por un lado serve os propésitos posdramdticos
de indeterminacién entre ficcién e realidade,
polo outro introduce a estratexia metateatral e pa-
rédica, un xogo cémico de citaciéns, desvios e
repeticions a respecto tanto do relato histérico
como da léxica documental. No decurso da
accién parédica (que non satirica), a risa revélase
como o vector desestabilizador dos réximes
ontoléxico e de coniecemento. En relacién 4 his-
toria de Elisa e Marcela, a gargallada amarga
insirese na prictica de reinvencién de si mesmas
como parella heterosexual, sublifiando a nega-
cién tanto da dualidade xenérica orixinal como
da sta copia. En relacién 4 l6xica documental, a
recreacién da historia a través dos cddigos da
comedia e do musical resulta nunha celebracién
da vida que excede o documento e reborda o
arquivo. O encontro nun aquf e nun agora con-
cretos co estar facéndose da experiencia de Elisa
e Marcela —fisico, continxente, inestable e rela-
cional— sinala de maneira implicita o estatuto
do vivo na l6xica do arquivo. Asémanos ao abis-

mo ético da memoria e recupera o lugar do
cofiecemento como transmisién de corpo a
corpo (Rebecca Schneider, 2001), entre —os—
corpos. Revela, en suma, a potencia critica espe-
cifica do teatro para nos situar alf onde a realida-
de excede a representacién, no paradoxo. En
particular, na im/posibilidade implicita en cal-
quera actuacion ou performance (social e/ou ar-
tistica) que afirme subverter a l6xica hexeménica
de representacién dos corpos e das identidades
valéndose das retdricas de representacién que esa
mesma l6xica prevé.

Para gozar dunha vida intelixible e, polo
tanto, vivible, Marcela e Elisa finxen ser unha
parella heterosexual. Dende 0 momento en que
Elisa incorpora os trazos definitorios da mascu-
linidade e legaliza a sia identidade como Mario
para casar con Marcela, a parella fai depender
da performance a stia persistencia social e corpo-
ral. Sabemos que o prezo que tiveron pagar foi
moi alto. Elisa e Marcela foron descubertas e
rexeitadas, violentadas, estigmatizadas; perse-
guidas, encarceradas e xulgadas; exiliadas. O es-
pectéculo de A Panadaria estrutdrase en base
aos diferentes estadios de loita e de fracaso, mais
non tanto coa intencién de dar a cofiecer unha
sucesién de feitos realmente acontecidos como
coa de dotarse dun horizonte ético en relacién
a0 que a realizacién escénica nin reproduce nin
reinterpreta: crea, a partir da trama argumental
dispofiible, un novo contexto de (re)cofiece-
mento para a ac(tua)cién de Elisa e Marcela
pola liberdade. Ao abrigo deste marco, as actri-
ces poden entregarse —e entregarnos— a un
exercicio de responsabilidade que explota a
natureza liminar da experiencia estética no tea-
tro (Erika Fischer-Lichte, 2011), e que ten que
ver con admitir o nivel de opacidade que habita
en cada un/unha de nds e que nos conecta e vin-
cula coas demais persoas.

Segundo a filésofa Judith Butler, as nosas
identidades configiranse performativamente a
través da préctica reiterativa de normas sociocul-
turais e de acordo a unha distribucién diferencial
da vulnerabilidade a partir da que o discurso
hexeménico institie un marco delimitador das
vidas pensables (Butler, 1993; 2004). Decatarse
de que as vidas excluidas dese marco fican relega-
das 4 marxinalidade do impensable (Butler,
2011) comporta a evidencia dun limite ou limiar
que nos confronta con aquilo que excluimos para
que esteamos baixo a consideracién de suxeitos
de dereito. Aquilo que entendemos errado, inin-
telixible e non significativo, abxecto, non nos é
alleo, senén que nos configura, ¢ o noso exterior
constitutivo. Somos suxeitos no limite, corpos-
fronteira, interdependentes e vulnerables 4 nosa
interaccién co contorno € Con Outros Corpos



(Cano Abadia, 2014). Non cabe desentenderse
das nosas relaciéns constitutivas con outras iden-
tidades e con outros corpos, nin cabe, polo tanto,
obviar que, dende esta perspectiva, a liberdade ¢
antes unha prictica e unha accién concertada ca
un atributo natural do suxeito auténomo garante
da gramdtica democritica liberal. De ai que,
como a propia Butler clarifica nos seus escritos
recentes, a performatividade (por caso, a de xéne-
ro) non sexa reducible 4 idea de performance
libre, individual (Butler, 2010; 2015).

Pensar xa non a eficacia da performance (en
termos de éxito e de fracaso; de subversién ou
perpetuacién das ficcidns reguladoras que nos
atravesan), sendén a sda relacionalidade ¢ o xiro
ético que diferentes correntes da teorfa politica
e dos Performance Studies vefien proponendo
para argumentar novas conceptualizaciéns da
axencia politica a partir das que radicalizar as
estratexias da esquerda e reforzar a democracia.
Non por azar, este xiro corre parello ao que a
prictica teatral posdramdtica experimenta nas
tltimas décadas a respecto da capacidade e a
posibilidade de accién do piiblico € ao que non
¢ en todo alleo o especticulo que aqui se
comenta. Elisa e Marcela non é “teatro relacio-
nal” —non constriie un dispositivo plenamente
participativo e transformador das disposiciéns
escénicas convencionais. O xesto relacional con-

1. As persoas somos reguladas polo xénero e este tipo de regulamenta-
cién funciona como unha condicién de intelixibilidade cultural para cal-
quera de nos; a norma rexe a intelixibilidade social da accién.

2. No proceso de creacién do espectéculo, A Panadaria consultou dife-
rentes documentos, entre os gque se contan artigos publicados en dife-
rentes xornais nacionais e internacionais de principios do século XX e o
volume Elisa e Marcela. Alén dos homes, de Narciso de Gabriel, publicade
por NigraTrea en 2003.

3. Pensar xa non a eficacia da performance, sendn a siia relacionalidade
& o xiro ético-politico que diferentes autores e autoras como Vikki Bell,
Alan Read ou Fintan Walsh vefien propofiendo no seo de investigacions
sobre teatro / performance e politica. As orientacions deste xiro son,
porén, dispares, apuntando nuns casos ao proxecto emancipatorio uni-
versalista —en aplicacidn das teses de Badiou, Zizek, Ranciére ou Nancy;
Laclau e Mouffe (nos casos de Read e Walsh)—; noutros, & hipdtese dun
vinculo transformador entre performatividade e resistencia dependente
do recofiecemento da nosa vulnerabilidade e exposicion constitutivas (tal
& a aposta recente de Judith Butler); e, noutros, na direccién dunha ética
inmanente das interconexions transversais e de articulacion dunha eco-
loxia micropolitica —na lifia de pensamento de Deleuze e Guattari, Grosz
ou Braidotti (& o caso de Bell). Preguntarse non pola eficacia das politi-
cas performativas de subxectivacion e identificacion —co par axencia vs.
coercién como pano de fondo—, sendn pola sia dimension ética, rela-
cional, implica, en todo caso, un descentramento do suxeito que facilite

a emerxencia de formas alternativas de axencia politica.
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siste, NO seu caso, en presentarnos o teatro como
o intersticio social onde acontecen os corpos e
as identidades. O acento na dimensién proce-
sual ou performariva da representacién teatral,
da I6xica documental e das actuaciéns de xénero
posiciénanos no /ugar (escénico) coma “un
nodo aberto de relaciéns, unha articulacién, un
entramado de fluxos, influencias, intercambios”
(Massey, 2004), no enredo literal das duas
mulleres, e instanos a nos facer cargo da sda
intrahistoria. Subxace a recuperacién do teatro
como espazo da politica. Nun sentido disruptor
da diferenciacidn entre espazo publico e espazo
privado e, polo tanto, de apertura a unha nova
esfera de aparicién para os suxeitos negados
polo Poder e pola Historia. Nesta esfera liminar
(a teatral) os corpos de Elisa e Marcela e das tres
actrices que alternativamente os (re)encarnan
inauguran modos inéditos de relacién —entre
si, no espazo, co tempo, co relato e co pibli-
co— que redimensionan as condiciéns de posi-
bilidade da resistencia 4s normas de existencia
social e politica.

Ao nos situar de cheo nese efecto de frontei-
ra, desmantélase a causalidade tradicional (pri-
meiro a causa, despois o efecto), de maneira que
quizais percibamos os efectos dos discursos nor-
mativos sobre o sexo e o xénero e as categorias
identitarias que estes producen (home/muller,
lesbiana, gay, butchl femme, vitima, supervivente,
etc.) non como simples entidades ou atributos
do suxeito, sendén como acontecementos,
acciéns e encontros entre corpos (Puar, 2007), e
entre os corpos e os seus contextos (Bell, 2007;
2012). Acertariamos, asi, a sinalar a tensién pro-
dutiva entre concepcidéns representacionais e
non representacionais da subxectividade 4 hora
de comprender como as sociedades contempori-
neas modulan os corpos como efectos da repre-
sentacién, pero tamén nas stas capacidades afec-
tivas, para afectar e ser afectados (Kennedy,
Zapasnik, McCann e Bruce, 2013). Dariamos
en pensar, por exemplo, que se, na actualidade,
a homosexualidade, a transexualidade e a trans-
xeneridade comezan a estar amparadas pola lei
“en nome da igualdade e da liberdade”, ¢, ainda,
sobre a base da existencia dun modelo “recto”,
“natural” e “orixinal” a respecto do que calquera
desviacién debe ser contida, feita lexible e, asi,
despotenciada na sda prictica contaminante e
subversiva.

Ao nos instalar, dicia, nese espazo intersticial,
a montaxe de A Panadaria fai emerxer os corpos-
fronteira. O teatro devén deste xeito nun lugar de
aparicién do corpo politico como limiar de devi-
res multiples e ensamblaxes colectivas (Braidotti,
2011), convidindonos a celebrar e a nos facer
cargo do enredo de Elisa e Marcela por unha vida

digna, vivible, pero tamén a nos corresponsabili-
zar do de tantas outras persoas que, como antes
fixeron elas, teiman hoxe na loita pola sustenta-
bilidade, o recofiecemento e a liberdade m
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